Der Maler Ludwig E. Ronig
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Zu seinem 70. Geburtstag — Von Heinz Held

Ludwig E. Ronig lebt am Rande des K&nigs-
forstes bei Koln. Sein Atelierhaus liegt in
einem groBen Garten mit Blumen und Friichten,
die er lieht wie ein Girtner.

Diese- Zune;gung zum Lebendigen, das un- -
mittelbare Teilnehmen am Wachsen und Ge- .

deihen. der Natur und die . leidenschaftliche
Arbeit an seinem kiinstlerischen Werk sind
bei Ronig eins. Das eine Tun n#hrt das andere.
Beddchtig entwickelt Ronig den Keim einer
Bildidee -aus der ersten vagen Vorstellung zur
sichtbaren Wirklichkeit, indem er Formen und
Farben auf der Fliche zusammenkomponiert
bis daraus, -oftmals vielfach verwandelt, ein
vollendetes Gemdilde oder eines seiner scho-
nen Glasfenster erwichst. Aus der géartneri-
schen Welt gewinnt er seine bildzeugenden
optischen und — ihmnen folgend — seine emo-
tionalen Erlebnisse.

Schon als Romnig, 16 Jahre alt, zu zeichnen
und zu malen begann und als er 2 Jahre spéter
die Akademie Diisseldorf und danach die von
Weimar und Stuttgart besuchte, bildete er
seine Formenphantasie an der Natur aus. Da-

bei malte er allerdings die Natur nicht ab. Mit
seinén frithen Arbeiten transponierte er eine
geistige Anschauung der Natur, notwendiger-
weise bereits abstrahiert, auf Leinwand oder
Papier. Eine Landschaft zum Beispiel erschien
auf {hnen auch damals schon durch die elemen~
tare Verwendung der malerischen Mittel eigen-
artig .aufgebaut® und flachig. Er tauschte auch
damals Bewequng und Tiefe nicht mit der Line-
arperspektive vor, sondern schuf sie legitimer
durch Farbperspektive und kraftvollen Pinsel-
duktus. Die Bilder leuchteten starkfarbig. Je-
doch, sie waren, wenn auch expressiv, dennoch
Impressionen, die Atmosphidre schaffen und
Stimmungen erzeugen wollten.

Ludwig E. Ronig nannte diese Malart spater
‘«Romantisierung” und ,eine Gefahr". Er suchte

‘Was gibt's im Theater?

Kéln., Heute, Donnerstag, Aula, 13.15 Uhr:
Fidelio (geschl.); 12.30 Uhr: Rivalen; Kamme:-
spiele, 20 Uhr: Entfihrung. — Morgen, Freilag,
Aula, 19.30 Uhr: Witwe von Ephesus/Angelique:
Kammerspiele, 19.30 Uhr: Feuerwerk; Stidtische
Puppenspiele, 16 Uhr: Et verddischte Hinnesge:
19.30 Uhr: Puppensitzung.

_ Bonn. Heute, Donnerstag, Staditheater, 19.45
Uhr: Viel Lérm um nichis. — Morgen, Freitaqg,
Staditheater, 20 Uhr: Teehaus: Contrakreis, je

20 Uhr: Die bestrafie Spride.

deshalb eine andere, neue, ganz und gar eigen-
artige Form. So entstanden in der Zeit zwi-
schen, den Weltkriegen .unter seiner Hand eine

_Reihe groBer Stilleben, und mit ihoen zeigte

er zum ersten Mal gu tlg, ‘was er unter Malerei
versteht und was Malerei legitim ist.

Ein Gemélde ist nicht das Abbild eines Ob-
jektes. Es ist ein neu erschaffenes, lebendiges-
Ding ohne jeden Zwedk, gemalt nur aus dem
Urtrieb alles Lebendigen, wieder Lebendiges
zit erschaffen. Der Mensch ist mit Eros und
Geist zugleich begabt. Er ist natirlich und
geistig. Er zeugt also nicht nur blind, er formt
auch Lebendiges: er malt, knetet Ton, schldgt
aus Steinen Korper...

Diese, dem Menschen eingeborene Polaritat
wiederholt sich aber noch einmal in seinem
Verhéltnis zur duBeren Welt. Mit seiner Ge-
burt tritt er ja in die Natur als seinen Lebens-
raum ein. Ob er will oder nicht, gleich ob er
gegen oder mit ihr lebt, sein Geist muf mit
der Natur kommunizieren. Wie sich Eros und
Geist in ihm reiben, reibt sich der Geist jetzt
wieder an der Natur. Und durch diese Reibung
springt der schopferische Funke. '

Ein Funke allein macht nun freilich noch kein
Kunstwerk. Der Funke oder das irreale Er-
lebnis muf sich zur Bildidee verwandeln und
die idee zur Wirklichkeit. Das heiBt, aus einem
Keim muB das lebendige Werk erwachsen. Und
dazn bedarf es wiederum der Polaritdt Geist-
Natur, ndamlich in der Xorrespondenz von
Werkstoff als Natur und seiner Verwendung
zur bildnerischen Form durch den menschlichen
Geist. Die Leinwand in ihrer Beschaffenheit
als Malgrund und Fldche und die Farben in.
ihrer Konsistenz als Pigmente und emotionalen
Werte, dazu — #quivalent der mechanischen
Bewegung eines Naturgeschopfes, die Bewegun-
gen des Lineamentes — diese Kréfte wahr und
gerecht zu .einer Harmonie geordnet, konnten_

" ein Bild im Kunstverstand ergeben. Ein legi- *

times Bild, Kunst also ist das Ergebnis einer
Kommunikation des menschlichen Geistes mit
der Natur,

" Von Ronigs Gemélden maochte ich meinen,
daB sie genau dies sind. Ihnen sieht man die
«Reibung” noch &n. Ein straffes Lineament
teilt die Malflidle auf und umgrenzt male-
rische  Formen: Gegenstdnde, die der Natur
dhnlich sehen, aber malerische Formen bléi-
ben, denn sie sind von denen der Naturgegen-
stdnde abstrahiert und nach den Bedingungen
der Leinwand absolut flichig verwandt. Auch
die Farben -seiner Bilder sind von denen der
Natur auf erdfarbene Téne reduziert. Sie sind
fein nuanciert aufgetragen und bilden zZusam-
men mit den Linien eben jeres unsaghar ge-
heimnisvolle Leben, das ein vollendetes Kunst-
werk ausstrahlt.

Wie in der freien Malerei, so sucht Ronig
seine Auffassung von Kunst auch in der Glas-

malerei — wir wiesen oftmals auf seine Ar-
beiten in Rath-Heumar, Ostheim, Dellbriidk,
Marienburg usw. hin — zu verwirklichen. Das

Glasbild ist zwar an einen Zwedck gebunden.
Ronig aber'1dB8t den Zweck vergessen, indem
er ihn vollstdndig zu erfiillen trachtet. Sein
bildender Geist geht auch hier mit-dem Stoff
eine enge Verbindung ein. Er kennt die Eigen-
schaften des bunten Glases, seine Transparenz,
die Struktur, die Wirkung dicker und diinner
Scheiben, die der rauchigen Farbttne, sogar
die durch den Glasflub gegebenen Unregel-
maBigkeiten wie Blasen und Schraffuren, die
Eigenschaften der Bleifassung und weiB sie
wahr und gerecht zu nutzen. Er verschmiht
auch an Glasfenstern jede Tduschung und ahmt
z. B. nicht ‘die Patina nach, sondern {iberlidBt
ihre Bildung der Zeit. Dadurch werden seine,
wenn auch dienenden Glasgamalda zu freien

- Kunstwerkén.
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