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Eines ,Progressiven” Liebe zur ldylle

Das Museum LudW|g zeigt jetzt Ze:chnungen von Ludwig E. Ronig

VON MONIKA JUHLEN
Ludwig E. Ronig — einer der

groBen Kélner Kiinstler-der &l-
teren. Generation — riickt nun
viele Jahre nach seinem Tod
erfrenlicherweise wieder in das
BewuBtsein des Publikums. Die
Galerie in C, die thm im Som-
mer ‘ vorigen Jahves eine um-
fangreiche Ausstellung mit Ge-
mélden wund Glasfensterent-
wiirfen = widmete, verzichtete
auf das grafische Werk des
Kimstlers, das das Museum
Ludwig im Studiensaal der
‘Graphischen Sammilung mun
.mit einer Auswahl von 40
Zeichnungen aus dem Besitz
"Anna Romnigs der Uffentlichkeit
vorstellt. '

Lundrwng E. Romnig =~ 1885 in

Kiln{Deutz geboren und beina-
he 75jihrig in Kéln-Rath ver-
stomhem — ‘gpiegelt in seinem
Werk  die wechselhafte ‘Ent-
wicklung eines ' Jahrhunderts,
dessen vielfiltige kiinstlerische
Erscheinungsformen er in
einem eigenwilligen, individu-
ellen - Stil interpretierte. In
zahlreichen Kélner Kirchen
hinterlieBen Ronigs Glasmale-
refen der Najchsweﬂlt ein leben-
diges Bild seines Schaffens.

Seine kleinformatigen Blei-
stiftzeichnungen auf einfdchem
8 Ppapfier sind zumeist Vorstudien
* zu Gemilden und dokumentie-
.ren das breite Spektrum seiner
Formensprache. Nach elfjahri-
gen Studien an den Akademien
in  Diisseldonf, Weimar und
Stittgart verlich er zunichst in
impressionistisch  empfunde-
nen Bildern seiner Liebe zur
Natur Aumsdruck. Die Portrét-
zeichnungen - der Zeit weisen
hingegen auf eine Vereinfas
chung der Form, die sich schon

¢

- den Tendenzen der Zeit —

1920 in der ,Jungen Frau bei
der Toilette* eindeutig als zu-
kiinftige
des Kimmstlers abzeichnet,

In den 20er Jahren reifte er
gemeinsam mit dem progressi-
ven Koélner Kiinstlern zu eimer
geometrisierend-abstrakten Re-
duzierung und einem fast kon-
struktiven Flachemempfinden.

Mit Hoerle, Seiwert, Davring-
hausen, Raderscheidt und Hek-

ker griindete
~Gruppe 32°,

Romig, der nach eigener Aus-
sage eher die ,Idylle* suchte,
konnte zwar das politische En-
gagement einiger seiner Kiinst-
lerfreunide nicht teilen, sefte
sich aber dennoch'— geméB
mit
fiozmlen Problemen auseinan-
der.

Zejchnungen der 20er Jahre

e ,Sport®, ,Raucher”, ,Stra-
Benarbeiter* oder die ,Schli-
gerei" setzen 'den menschlichen
Kérper in eine chiffrenhafte,
kantige Grundform um, so daB
er seiner Individualitdt entho-
ben als namenloses Rad im un-
endlichen Getriebe der indu-
striellen Massengesellschaft
erschieint,

Die Entwicklung zur groBzii-
gig wvereinfacdhten Form zeigt
sich auch din den relhgws&n
Zelchnungen dieser Jahre. 1930
entstehen die ersten Glasmale-

er 1932 die

reien, an die vor allem der Ent- #

wurf zu einem Fenster fir das
Bonmer Oberbergamt erinnert.
Gleichzeitig erkennt man zu-
weilen in zeichnerischem De-
tails Ams#tze zu eimer zuneh-

menden Losung vom gegen-

'stamdilmhen Vorbild, die jedoch
“enst mach dem I(nueug zur vollen

Reife gelangte.
Das Leid und Emsetzen des

Entwicklungstendenz

Naziregimes miindet 1945 in die
beiden Zeichnungen zur Berg-
werkskatastrophe bei Alsdorf.
Wiéhrend: diese ‘Arbeiten: gren-
zenlosen Schrecken, aber auch
mitleidvolles Erbarmen = aus-

driicken, hvumdlgt er mit dwem
»Wiederanfbau* in der strem-
gen Formensprache -der  ,Pro-
gressiven” dem ta*bk.rafm.gem
Einsatz des. Menschen - im
Kampf um seine Existenz.

Ludwig E. Flanig Selbstportrﬁt um 1928. Museumsfoto
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